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Bu calismada Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin taninmis ediplerinden Cahit Sitki Taranci’min “Abbas”
miisterek bashgiyla yayimladigi hikdye ve siirine odaklanilmistir. Tarancy; kendi hayat hikdyesinden olaylari,
kisileri, nesneleri, mekdanlari vb. eserlerine yansitan yahut dogrudan tastyan bir ediptir. Onun bu ézelligini daha
iyi ifade etmek icin “yasadiklarini yazan” sifatini kullanmak miimkiindiir. Calismanin giris béliimiinde Cahit
Sitki’'nin bu yonii tizerinde durulmus ve hayati ile eserleri arasindaki gliclii bag aydinlatiimaya gayret edilmistir.
Séz konusu iliskiye dair dikkat ¢cekici ayrintilar ifade edildikten sonra hem siirinde hem de hikdyesinde énemli bir
tip olarak kurguladigi “Abbas” ve yine éne ¢ikarilan arzu nesnesi konumundaki “Besiktasli”’nin kimlikleri desifre
edilmeye calisilmistir. Bu baglamda psikanalizimin imkdanlarindan faydalanilmis ve “Abbas”in Cahit Sitki'nin
cocukluk déneminden bagslayarak yillar icinde bilingdisinda olusturdugu “gélge karakter”i, “Besiktash’nin da
“hilebaz figiir”ii olma ihtimali tlizerinde durulmustur. Bir sonraki baslik altinda ise siir ve hikdyenin kesisim
alaninda ortaya ¢ikan “siir-hikdye” tiiriine deginildikten sonra “Abbas” bashkli hikdyedeki ayrintilardan yola
cikilarak yine ayni bashkl siirin, bir “siir-hikdye” olarak degerlendirilmesi gerektigine dair gériisler ortaya
koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cahit Sitki Taranci, Psikanaliz ve Edebiyat, Golge Karakter, Hilebaz Figiir, Siir-Hikaye

CAHIT SITKI'S “ABBAS” IN THE SHADOW OF THE STORY AND
POETRY

ABSTRACT

In this study, the story and poem of Cahit Sitki Taranci, one of the most well-known poets of Turkish literature
during the Republican Period. It was published and is emphasized under the common title "Abbas". Tarancy; He is
a literary man who reflects or directly conveys events, people, objects and places from his personal life in his
works. It is possible to use the adjective "he wrote what he lived" to better express this feature of him. In the
introduction of the study, this aspect of Cahit Sitki is emphasized and the strong connection between his life and
his works is clarified. After expressing the remarkable details about the relationship in question, the identities of
"Abbas", which he fictionalized as an important type in both his poem and story, and "Besiktasl", who is also the
leading object of desire, are explained. In this context, the possibilities of psychoanalysis were utilized, and the
possibility of Cahit Sitki's "shadow character” and "Begsiktashi™'s "deceptive figure", which "Abbas” unconsciously
formed over the years, starting from his childhood years, was brought to attention. After mentioning the type of
"poem-story” that emerged at the intersection of poetry and story under the next title, opinions were put forward
that the poem under the same title should be evaluated as a “poem-story”.
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Giris
Yasantisini Yazan Bir Edip Olarak Cahit Sitki Taranci

Cumbhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin en bilinen ediplerinden biri olan Cahit Sitki
Taranc, eserlerinde otobiyografik izler barindirma konusunda hayli comert bir sanateidir.
Diyarbakir'in en koklii ve zengin ailelerinden Pirin¢zadelerin evladi olarak 2 Ekim 1910’da
diinyaya gelen sanat¢inin boyle bir tavir belirlemesinde belki de en biiyiik pay -aslinda
Omiir boyu catisacagi- babasina aittir. Baba Bekir Sitki Bey, ilk evladi Cahit Sitki'ya hayrani
oldugu bir edibin, matbuat adaminin “Hiiseyin Cahit’in adin1 vermistir. Ne tesadiiftiir ki
Bekir Sitki Bey’in oglu da ileride ismini aldig1 Hiiseyin Cahit gibi siir yoluna girecektir.

Basta babasi olmak tizere Cahit Sitki'nin tiim ailesinin en biiyiik arzusu, “evin biiytik
oglu” ideali dogrultusunda yetistirmeye calistiklari ogullarinin vali olmasidir. Oyle ki Cahit
Sitki, ilkokulu ve ortaokulu memleketinde tamamladiktan sonra bu idealin hayaliyle
babasi tarafindan 1924’te istanbul’daki Saint Joseph Lisesine kaydettirilir. Béylelikle geng
Cahit’in sahsiyetinin olusacag1 yillar baslamis olur. ilk defa evinden ve ailesinden ayri
kalan Cahit'i ayrihk cok iizer. Omrii boyunca kendini kurtaramayacagl yalnizlik
psikolojisine bu yillarda biriiniir, arkadaslarindan uzak durur ve kitaplara siginir; edipleri
kendine sirdas edinir. Sirdaslar arasinda sairler éne ¢ikar. Onceleri Namik Kemal, Tevfik
Fikret, Mehmet Emin’i okur; Fransizcasinin ilerlemesiyle Corneille, Racine, Moliere gibi
sairler sirdaslar1 arasina girer. Saint Joseph Lisesindeki dort yillik egitiminin ardindan
Galatasaray Lisesinin orta kisminin son sinifina naklolunur. Béylece Cahit Sitki, esas edebi
yoniinii hazirlayacak ortama adim atar. Bu yillarda Baudelaire’i kesfeder. Cahit Sitki,
Baudelaire’in yasamindaki yerini “Baudelaire bana kendi kendimi buldurttu ve ben
hayatimi, Baudelaire’i okumadan 6nce, Baudelaire’i okuduktan sonra diye iki boliime
ayirmaktayim (Cabalar, 2021).” sozleriyle ifade eder. Bu yillarda hayatina giren ve onu
derinden etkileyen bir diger isim de Ziya Osman Saba’dir. Adeta ruh ikizi addedilebilecek
mizacta olan Ziya ve Cahit'in dostluklar1 bir dmiir siirecektir. Belirtilen zamana kadar
biiytlik sairleri okuyarak sairlik yolunda belirli bir bilgi ve kiiltiir diizeyine erisen Cahit,
artik kendi siirlerini séylemeye baglar. ilk siir denemeleri iizerine Ziya ile kafa yorarlar.
Hayatinin en onemli ugrasi hatta temel gayesi haline getirdigi siir ve diger sanat
faaliyetleri Cahit'in derslerini aksatmasina ve sinifta kalmasina sebep olur. Ancak bu
olumsuz hal onu ¢ok etkilemez cilinkii hayat yolunu nasil ¢izecegine dair kararini
vermistir; vali yahut biirokrat olmay1 giindeminden c¢ikarmis, kendisine o6liimsiizliik
bahsedecek eserler yazmaya, siirler soylemeye biitlin enerjisiyle odaklanmistir. Hayatiyla
ilgili aldig1 bu karar, babasiyla arasinda émiir boyu bir tiirlii dindiremeyecegi catismay1
baslatacaktir. Cahit, Galatasaray Lisesinin ardindan egitimine Yildiz Miilkiyesinde ve
oradan Istanbul Yiiksek Ticaret Okulunda devam etse de sairlik onun mizac1 ve
vazgecemedigi sevdasi olmustur, bu nedenle okudugu okullara sadece babasini ikna etmek
icin katlanmistir. Babasiyla yasadigi catismanin diizeyini ailesinin ticari iflasi daha
gerilimli bir hale getirmis, 6te yandan maddi sikintilar iyiden iyiye kendini hissettirmeye
baslamistir. Takvimler 1936’y1 gosterdiginde Yasar Nabi Nayir'in destegiyle Stimerbank’ta
ise baslayabilmesi, sairin hayata tutunmasini saglamistir. Fakat Cahit, 6mrii boyunca
nefret edecegi memurluk meslegine bu kurumda ancak bir y1l tahammtil eder ve istifayla
gorevinden ayrilir. Varlikin yazi islerinde c¢alismaya baslar, 1938’de Oktay Rifat
Horozcu’'nun yardimiyla Paris’e gider. Hayatini tam istedigi diizene soktuguna inanmisken
talihsizlik yine yakasini birakmaz ve Ikinci Diinya Savasi baslar. Cok zor sartlar altinda
Tirkiye'ye donmeyi basarir ama imkanlar1 ¢ok kisithidir, yoksulluk rahat nefes almasina
izin vermez. Siginabilecegi tek yer baba ocagidir, babasiyla giristigi miicadelenin maglup
tarafi olarak Diyarbakir'a doéner. S6z konusu maglubiyet, ruhen sikintili giinler
gecirmesine neden olur, bu sartlar icindeyken 1941'de askere alinir. 1943’te vatani
gorevini bitiren sairin ailesi de Istanbul’a tasinmustir. Icinde bulundugu dénem onun en
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bohem yasadigl zaman araligidir, babasiyla gecinemez ve yine ailesi ile arasina mesafe
koyarak 1944’te Ankara’ya gider. Bir yandan Anadolu Ajansinda c¢alisip diger yandan
Orhan Veli Kanik, Ahmet Muhip Diranas, Melih Cevdet Anday, Cevdet Kudret Solok,
Sabahattin Eyiiboglu gibi isimlerle kurdugu dost meclislerinde vakit gegirir, siirler soyler,
eserler kaleme alir. Fakat i¢kiye olan iptilas1 bu donemde daha da artar ve kendini onun
kollarindan kurtaramaz hale gelir. Hem siire olan tutkusu hem de i¢ki iptilas1 diizenli bir
hayat kurmasina miisaade etmez, neredeyse alti ayda bir is degistirir. Dis diinyasinda isler
olumsuz giderken sair, i¢ diinyasinda ve sanatinda zirveye ulasir: “Otuz Bes Yas Siiri"ni bu
yillarda yayimlar (1947). S6z konusu siir, CHP'nin a¢tif1 yarismada birinci secilir ve sairin
tniine in katar. Ancak o, ruhundaki sesten baskasina kulak vermez ve varolusunu
anlamlandirdig1 bohemden vazgecmez. Oyle ki yarismadan aldig1 500 liray: -ki donemi icin
biiytlik sayilabilecek bir meblagi- bir haftada dost meclislerinde tiiketir.

Calisma Bakanliginda ¢alisirken tanidig ve iki yil tutkuyla sevdigi Cavidan Hanim ile
4 Temmuz 1951’de evlenir. Evlendikten sonra birkac y1l diizenli bir hayat yasayan Cahit
Sitki, boheme olan diiskiinliigline yenilir ve eski glinlerine déner. Ama bu defa sagligi ona
eski imkénlar1 tanimaz, 18 Ocak 1954’te agir bir kriz gecirir ve fel¢ olur. Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin sahip c¢ikmasiyla Viyana'ya tedaviye gonderilir, iyilesme kaydedilir.
Hayati boyunca tam anlamiyla mutlu ve huzurlu yasayamayan Cahit’e talih son oyununu
oynar ve bir gece yorgani acilir, felcli oldugundan iizerini 6rtemez. Soguk alginligi kisa
zaman icinde zatlilcenbe doniiserek 12 Eylill 1956’da 46 yasindayken séhretin zirvesine
ulasmis bir sair olarak 6mriiniin erken caginda hayata veda eder.

Cahit Sitki Taranci, edebiyat arastirmacilari ve genel okur nezdinde daha cok sair
yoniiyle taninmasina karsin yiliz civarinda hikayesi ve bir de roman denemesi olan bir
ediptirl. Hayattayken siirlerini kitaplastiran Cahit Sitki, diger kalem tecriibelerini ise
kitaplastirmaz. Buna sebep olarak kendini her seyden ve her unvandan 6nce “sair” olarak
gormesi ve nesirlerini para kazanmak icin yazmasi gosterilebilir. Ayrica kiz kardesi Nihal
ile en yakin arkadasi Ziya Osman’a yazdig1 mektuplar da Cahit Sitki'nin edebi mektup
tiiriinde degerlendirilebilecek ve onun edebi kisiligini daha iyi anlamaya vesile olacak
o6nemli metinleridir2.

Cahit Sitki, yukarida ancak kdsebaslarina deginilen hayatini, kisisel tarihini
eserlerine aksettiren ve bu akis sirasinda edebil degeri muhafaza etmeyi basarabilen,
onemli anlam katmanlar1 insa eden Tiirk edebiyatinin bu baglamda o6ne ¢ikan
simalarindan biridir. Nerdeyse biitiin eserlerinde -nesir veya nazim tamaminda-
yasadiklarini yazdigi, biyografisi dikkate alindiginda kendini belli edecektir. Heniiz
hayattayken kitaplastirdigi siir kitaplarina koydugu isimler bu iddiay1 kanitlar niteliktedir:
Omriimde Siikiit, Otuz Bes Yas, Diisten Giizel. 11k siir kitab1 Omriimde Siikiit’ta hayatinin bir
devresi olan, yukarida da atifta bulunulan, yalmzlik psikolojisiyle yazdig siirleri vardir.
Otuz Bes Yas kitabinin adini ise Hep Yasadigima Dair koymak istedigini mektuplarinda
ifade eder. Fakat 6zelde bu siiri cok meshur oldugu icin poptler bir yaklasimla siir kitabina
ad olarak Otuz Bes Yasi tercih ettigi dusiintlebilir. Diisten Giizel'de ise esi Cavidan
Hanim'’la baslayan yasanmisliklari/anilar siirlestirir. Ayrica Cahit Sitki, 1935 ile 1947
yllar1 arasinda Cumhuriyet gazetesinde seksen hikaye yayimlar. Yayimlanan bu
hikayelerinin siirlerindeki konulardan, tahkiye unsurlarindan beslendigi sdylenebilir.
Edebiyat akademisyeni Prof. Dr. inci Enginiin, Cahit Sitki'nin eserlerine kendi yasantisinin
kaynaklik ettigini “O, hikayelerinde i¢inde yasadigi zamani anlatir ve yazdig: siirlerin

1 Cahit Sitki Tarancr'nin “Korkuyorum” adli roman denemesi “Cemil Sitki” miisteariyla Hafta adli dergide 18
Ekim 1935 ile 6 Ocak 1936 tarihleri arasinda sekiz hafta stiresince tefrika edilmistir. Prof. Dr. Saban Saglik,
Cahit Sitki'min romanci ve hikayeci yéniinii Cahit Sitki Taranci’'mn Hikdyeleri Uzerine Bir Inceleme adh
calismasinda degerlendirmistir (Saglik, 2003).

2 Bk. Taranci, 1989; 2007.
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acilimi hikayeleridir. Bu da yasadigini yazdigini gosterir (Enginiin, 2001).” climlesiyle net
bir sekilde ifade eder. Hikayeleri ile siirleri arasindaki metinleraras: iliskiler dikkate
alindiginda siirlerde sezdirilmekle yetinilen ylizeysel tahkiyenin acilimin hikayelerde
yapildigl; bazi Kisilerin ve mekanlarin Taranci’min ruhunda c¢ok derin izler biraktig
anlasilmaktadir. Bu anlamda en dikkate deger siir ve hikayesi aymi baslik altinda
yayimladig1 “Abbas” adli metinleridir.

1. Bir Golge Karakter Olarak “Abbas”

Cahit Sitki Taranci ismi anildiginda akla ilk gelen siirlerinden biri “Abbas”tir.
Taranci, bu siirini vatani goérevini yerine getirirken séyler ve siir Inkilapct Genglik
dergisinin 19.09.1942 tarihli sayisinda yayimlanir. Askerligini tamamladiktan sonra ise
maiset sikintisin1 hafifletmek icin aslinda ilgilenmedigi nesir alaninda eserler kaleme
almak mecburiyetinde Kkalir ve hikayeler yayimlar. Bu hikayelerden birinin adi da meshur
“Abbas” siiriyle tipatip aynidir. Cahit Sitki'nin “Abbas” hikayesi 30.07.1944’te Cumhuriyet
gazetesinde yayimlanmistir3. Mevzuu bahis hikaye; tahkiyenin temel unsurlar1 (6zellikle
kisiler kadrosu) ve konusu ag¢isindan siirin a¢iliminin yapildig1 bir metin olma 6zelligine
sahiptir dyle ki her iki metinde, metinlerarasilikla iliskilendirilebilecek gii¢lii baglar vardir.
Dolayisiyla hikdyedeki genis anlam alani, siirin daha iyi anlasilmasina vesile teskil
etmektedir.

“Abbas*” baslikli hikdyesine “Bliyiikannemden dinledigim masallardan biri aklimda
kaldigina gore sdyleydi...” diye baslayan Taranci, bir sehzadenin riiyasinda goriip asik
oldugu giizelin izini slirerken yol iistiinde kuyudan su ¢ekmeye calisan yash bir kadina
rastladigin1 anlatarak sozlerine devam eder. Kadin, kendine yardimci olan sehzadeye,
tilsiml iki sac¢ teli verir ve: “Ne zaman bu telleri birbirine ¢akarsan bir Arap gelir. O,
Abbas’tir; imdadina gelir ve islerini halleder.” der. Taranci, ¢ocukken biiyiikannesinden
dinledigi bu masal ile askerdeki yasantisini harmanlar. Hikayenin baskisisi olarak bizatihi
kendini merkeze koyarak bir yedek subay kurgular. Komutanlar1 yedek subaya kendine
bir emir eri se¢mesi gerektigini soylerler. O da listeden askerlerin isimlerine bakarken
“Abbas oglu Abbas” kaydini goriir ve kiiciikken dinledigi masalin etkisiyle Abbas’t kendine
emir eri olarak secer. Abbas, Midyat'in Cobin kdytlinden saf ve mert bir Anadolu gencidir.
Komutanina sadece emrinde olan bir asker sadakatiyle degil, biiylik bir samimiyetle bagh
olan bu er, tipki masaldaki “Abbas” gibi komutaninin her dedigini kusursuzca yerine
getirmektedir. Bir aksam vakti komutanina “cilingir sofras1” hazirlayan Abbas’a komutan,
Besiktas’ta bir sevgilisi oldugunu, onu ¢ok 6zledigini soyleyip Abbas’tan sevgilisini yanina
getirmesini ister. Komutan, Abbas’a sabah erkenden yola ¢ikmasini sdyler. Sabah
oldugunda ise komutan, Abbas’i elinde bavuluyla kapinin 6niinde bekler vaziyette bulur ve
aksam sarhos oldugu i¢in ilk basta ne oldugunu tam anlamiyla hatirlayamayarak Abbas’a
nereye gittigini sorar. Abbas, durumu anlatinca komutanin gozleri dolar, ¢ok duygulanir ve
yine aklina o masaldaki vefakar Abbas gelir, boylelikle hikdye sona erer.

“Abbas” baslikli hikaye ve siir arasinda giiclii metinlerarasi baglar vardir. Edebiyat
kuramcisi ve romanci Claude Simon’a gore “metinlerarasilik”; “genel metinlerarasi”

3 Edebiyat akademisyeni Prof. Dr. Mehmet Can Dogan yazmis oldugu “Cahit Sitki Tarancr'nin Adamlart”
yazisinda “Abbas” bashikl siir ile hikdyenin tarihlendirilmesi meselesine agiklik getirmis ve bazi bilgi
eksikliklerini séyle gidermistir: “Inci Enginiin, sairin ‘Abbas’ adli siiri icin de benzer bir yanlis yorumda
bulunur. Taranc’nin ‘Abbas’ adli hikayesinden hareket ederek siire ulasan yazar, ‘Iste vefakar ve itaatli
emirleri ile birlesen masalin esrarli yardimcisi daha sonra Cahit Sitki'nin ‘Abbas’ adli o giizel siirinde yeniden
canlanacaktir.” der. Siir olan ‘Abbas’, hikdyelesen ‘Abbas’tan (Cumhuriyet, 30 Temmuz 1944) énce Inkilapgi
Genglik'te, 19 Eyliill 1942 tarihinde yayimlanir. Dolayisiyla Engintin’iin ‘Cahit Sitki bu siirinden mektuplarinda
arkadas1 Ziya Osman’a bahsederse de hikdyesini anmaz.’ belirlemesi veya beklentisi yersizdir; sairin heniiz
ortada olmayan bir hikdyeyi anmasi nasil beklenebilir?”(Dogan, 2011a, s. 215-216).

4 Bu ¢alismada “Abbas” adli hikdye metnine su kaynaktan ulagilmistir: Parlatir vd. 2000.
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(degisik yazarlarin metinleri arasindaki iliski) ve “kisitlh metinleraras1” (aymi1 yazarin
metinleri arasindaki iligki) olarak ikiye ayrilmalidir (Sazyek, 2013, s. 227). Bu agidan
degerlendirildiginde her iki metin arasinda “kisitli metinlerarasi”, her iki metnin de Cahit
Sitki'nin biiyiikannesinden dinledigi masal arasinda “genel metinleraras1” baglar oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Ayrica Taranci’'nin sairligindeki en énemli etkilenme kaynagi olan
Baudelarie’in “Uslu dur ey hiizniim, daha sakin ol/Aksam diyordun, iste oluyor aksam”
dizeleri “Abbas” siirinde neredeyse iktibas edilerek farkli bir metinlerarasilik daha
olusturmus ve “Haydi Abbas, vakit tamam/Aksam diyordun, iste oldu aksam” dizesinin
dogmasini saglamistir (Cabalar, 2021).

Cahit Sitki'nin “Abbas” baslikli hikayesinin de, siirinin de merkez kisi kadrosu
aynidir; hikayede anlatici, siirde ise soyleyicinin yerine Cahit Sitki kendini koyar ve
muhatap olarak Abbas’a yonelir. Farkli olarak sadece siirde askerlikle ilgili bir ifadeye
rastlanmaz. Ancak Cahit Sitki'nin siiri askerdeyken soyledigi, hikayeyi de hemen askerlik
dontistinde yazdigl tarihi kayitlardan bilinmektedir. Buna ek olarak biyografisindeki
gerceklerden, yasanmisliklardan hareket ile metinlerini lirettigi cok asikardir ¢linkii Cahit
Sitki askerligini yedek subay olarak yapmistir, ayrica Ziya Osman’a yazdif1 bir
mektubunda hikayenin basinda ele aldigi masali kiiciikken bizzat biiylikannesinden
dinledigini ifade etmistir:

Abbas isimli siir: Cocuklugumda dinledigim bir masalda, bedbaht bir
sehzade, bu haline aciyan aksakalli bir adamla Kkarsilasir (Hizir
Aleyhisselam); sehzadeye bir saadet parolasi verir ve ona der ki: “Canin
sikildig1 zaman, Abbas! diye sesleniver, derhal karsina gaibden bir harem
agasi ¢ikar, sofram kurar, sevgilini getirir, gegmis gilinlerini yeni bastan
yasattirir!” ve sehzade bu parolayla kendini avutur. Burada Abbas,
insanoglunun heyhat ki sik sik basvurmaya mecbur kaldig1 hayali temsil
etmektedir (Taranci, 2007, s. 145).

Edebl metinde referans baglar kuracak 6zel isimler kullanmanin bazi sebepleri
vardir. Bat1 siirinde ve bizim siirimizde 6zel isimler; mitolojiyle kurulan baglarla, tarihsel
gercekligi olan kisilerle ve kurgusal eserlerde bir tip veya karakter olarak canlandirilan
figiirlerle 6ne ¢ikar (Dogan, 20113, s. 211). Cahit Sitki tam da bdylesi bir 6ne ¢ikarma,
yeniden insa siirecine girer; kii¢tikliigiinde dinledigi masalla, kendi yazdig1 hikdyenin
basina ekledigi masal hemen hemen aynidir. Masalda “yash kadin” hikayede ise “aksakalli
bir adam” sehzadeye yardim etmistir. Geri kalan olaylar biiyiik oranda birbirinin aynidir.
Oyle ki Cahit Sitki'min kiigiikken dinledigi bu masal ve oradaki “zor durumlarda yardima
kosan kahraman” kulaginda bir fisilti olarak kalmamis, benligine kazinmis ve metinlerinde
“Abbas” adiyla yeniden kurgulamis/insa edilmistir. Psikanalitik kuramda, Cahit Sitki'nin
“Abbas”’a yiikledigi anlam, “g6lge karakter” yahut “aynadaki ben” olarak ifade
edilmektedirs. Bu goriise gore totalitarizmin etkisi altindaki ben/6zne; diinyaya geldigi
andan itibaren kirilmalar, sarsintilar, huzursuzluklar, sinirlandirmalar ve kaybedisler
yasamaya baslar. ilk énce birlikte var oldugu eslenigini/plasentay1 kaybeder daha sonra
memeden ayrilir. Plasenta 6len ikiz kardestir; meme ise siginak. ilk kayiplar, sifinma
ihtiyacim1 artirir. Bu nedenle insan hep ikilik kaygis1 yasar. Ciinkii icinde bulundugu
cemberdeki totaliter baski giin gectik¢e artar ve disaridan gelen tabi kilma tavri kendini
daha siddetli sekilde hissettirir. Diinyadaki diizen, “kendi basinalig1” asla istemez ve
miimkiin mertebe buna miisaade etmez. Ayrica siitten kesilmeyle birlikte anneyle araya
giren mesafe, erkek cocuga baba figiirii yoniinde kendini gelistirmesini dayatir. Bir yandan
devam eden siginma ihtiyaci, diger yandan kaynagini baba figiiriinden alan erk sahibi olma
dayatmasi birbiri ile ¢atisir. S6z konusu c¢atisma 6zellikle incelikli diisiinen bireylerde
kendini daha siddetli hissettirir ve bir gélge karakterin zihinde ¢inlayan sesi duyulur yahut

5 “Golge karakter” ve “aynadaki ben” hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Jung, 2015; Schneider, 2017.
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birey hayali bir aynanin karsisinda i¢ diinyasindaki diger “ben”i goriiré. Golge karakter
kimi zaman “i¢sel dost” olarak teskin edici bir rol iistlenirken kimi zaman da ¢atismay1
koriikleyici “melek-seytan” yahut “kole-efendi” rolleriyle varlik bulur. Bilingdis1 alanda
varligini insa eden golge karakterin ortaya ¢ikmasi gesitli nedenlere baghdir ve o, ortaya
cikacagl zamani kollar. Gergekte biling, kendini kotiiliigiin cazibesinden kurtarabilmis, onu
mecburen yasamak zorunda kalmamistir. Karanlik ve kotiiliikk buharlagip ugmamistir ama
enerji kaybindan otiirii bilincdisina dogru ¢ekilmistir ve bilingte her sey yolunda oldugu
slirece orada kalacaktir. Ama biling kritik ve kuskulu durumlarda sarsildifinda o zaman
golgenin yok olup gitmedigi, hi¢ olmazsa komsusunda bir yansima olarak yeniden ortaya
cikmak icin firsat kolladig1 anlasilir (Jung, 2015, s. 132). Bu baglamda denebilir ki Abbas,
cocuklugundan itibaren Cahit Sitki'nin i¢sel dostu roliini tistlenmis g6lge karakteri olarak
onun bilingdisinda gelismistir ve ailesiyle en gerilimli oldugu, II. Diinya Savasi’nin olumsuz
etkilerinin en siddetli hissedildigi ve maddi-manevi a¢idan kendini kusatilmis olarak
diistindiigii askerlik doneminde ortaya cikmistir?. Boylesi zor sartlar icinde bunalan Cahit
Sitki, ideal durumu/yasantiy1 “ge¢miste bir yer”de arar. Bu sirada bilin¢disina terk edilmis
bazi dgeler ve nesneler sanatciya siginip huzur bulacagi alanmi hazirlar. Golge karakter
olarak Abbas, hem siirde hem de hikayede soyleyiciye/anlaticiya istedigi huzur ortamini
saglayip arzularin1 gergeklestirmekle gorevlidir. Golge karakterin aksakalli bir masal
kahramani olmasi psikanalizimin “Yeniden Dogus Psikoloji”’si ile anlamlandirilabilir (Jung,
2015, s. 46-77): Insanin icinde bulundugu zor durumdan kurtulma yahut bunun zirve
noktasi olan kabullenilen 6liimden sonra, kabullenilemeyen varolma arayisi “masallardaki
ruh” ile ¢éziime kavusturulmak istenmistir. islam dinindeki “Hizir” inancinin da temelinde
bu arzu yatmaktadir. Abbas ile anlatici/soyleyici arasindaki miinasebet bu baglamda
degerlendirilebilecek niteliktedir. Abbas’in, “masallardaki ruh/yasli adam”a Kkarsilik
gelmesi bahsinde Carl Gustave Jung'un su tespitleri dikkate degerdir:

Kahraman ancak saglam bir diisiince ya da parlak bir fikir, yani ruhsal
bir islev ya da endopsisik otomatizm sayesinde kurtulabilecegi umutsuz
bir duruma ne zaman disse, yaslh adam goriiniir. Kahraman dissal ya da
icsel nedenlerden otiirii gerekeni yapamadigl icin gerekli bilgi,
kisisellestirilmis bir diisiince yani 6giit verip yardim eden yasl adam
kiliginda ortaya ¢ikar (Jung, 2015, s. 82).

Hikdyedeki anlaticinin, siirdeki sdyleyicinin “Abbas” sayesinde kavusmak istedigi
kisi ise Besiktas’'ta yasayan ilk sevgilidir. “Besiktasli”; zaman olarak eskide, mekan olarak
uzakta kalmis; halde ise kendisine ulasilmasi imkéansiz bir arzu nesnesi konumundadir.

6 Golge karakterler insa edip bunlar1 edebi metne yansitmada verilebilecek en dikkate deger isimlerden biri
Portekizli sair Fernando Pessoa olabilir. Ebeveynlerinden kaynakli zor bir ¢ocukluk ddnemi yasayan Pessoa,
“yalnizligin1 kederden kardeslerle doldurur” ve kendilerine basrol verecegi -tespit edildigi kadariyla- alt1 farkli
karakter kurgular. Heteronim kavramiyla ifade edilebilecek bu hal i¢inde, kurguladigi her bir ismi ayri1 bir edip
olarak, ayr1 temalara yonlendirerek ve her birine ayr1 bir iislup kullandirarak onlar1 edebiyat diinyasinda
yasatir. Alt1 ismin tamaminin Pessoa’ya ait oldugu ancak 6limiinden sonra anlasilabilir, tespit edilmeyen
onlarcasinin daha oldugu ise yaygin bir kanaattir (Schneider, 2017, s. 155-192).

7 1940l yillarla birlikte Tiirk edebiyatcilar1 psikanalizmi ve varolusgulugu tanimaya baslarlar. S6z konusu
tanismayla birlikte bu edipler, metinlerinde varolusunu sorgulayan ve i¢ diinyasina yonelmis kurmaca kisiler
yaratirlar. Kurmaca kisiler arasinda “gdlge karakter’leriyle kuvvetli baglari olanlar da vardir. Ik akla
gelenlerden bazilar siralanacak olursa su isimlerle karsilasilir: Ahmet Hamdi Tanpinar'in Yaz Yagmuru
hikayesindeki Sabri, bir anda bahg¢esinde yagmurdan 1slanan geng bir kizla karsilasir ve o kiz aslinda anlatici
tarafindan her ne kadar giinlik rastlantilara yaslanan olay akisi iginde sunulsa da Sabri'yi bilingdisi
yolculuklara ¢ikarmak i¢in kurgulanmistir, bu olaylar silsilesinde bir diger taraftan da Sabri’'nin icinde Karagoz
ile Hacivat hem kendi aralarinda hem de Sabri ile konusurlar. Bu konusmalari sadece Sabri duyabilir. Hacivat
ve Karagdz, Sabri'nin yapip ettiklerini muhasebe ederler, kimi zaman onu yargilarlar, kimi zaman hakl
goriirler, kimi zaman da kendi aralarinda tartismaya girisirler. Bu agidan bakildiginda gen¢ kiz, Sabri’'nin
“golge karakter”i; Karagoz ile Hacivat ise -Jung'un tabiriyle- “hilebaz figiir"lerdir (Jung, 2015, s. 121-137).
Benzer golge karakterlere Sait Faik'in Alemdag’da Var Bir Yilan'inin Pancho’su, Oguz Atay’in Olric’i, Orhan
Pamuk’un Beyaz Kale’sinin Kéle ve Efendi’nin i¢ ice gegmis kisisi 6rnek olarak gosterilebilir.
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Besiktasli, Jung'un tarifiyle bir “hilebaz figlir” olarak anlaticinin/soyleyicinin bilingdisi
yolculuga c¢ikmasinin fitilini atesleyecek, huzursuzluk verici normal seyri kiracak kisi
konumundadir. Yine Jung'un tanimina gore ideal durumu gecmiste bir yerlerde arayan bir
kiltiir cevresine ait bir kisi, hilebaz figiirlinden garip bir bicimde etkilenir; hilebaz,
kurtaricimin - bir énciisiidiir  (Jung, 2015, s. 129). icinde bulundugu zorluklardan
uzaklasmak isteyen anlatici/soyleyici, golge karakter Abbas’in himmeti ve hizmeti
sayesinde kendini kusatan biitlin sorunlarindan kurtulabilecek; en ¢ok 6zlemini duydugu
kisiye/Besiktasliya, zamana, mekéana tabiri caizse huzur adasina kavusabilecektir. Ciinki
yazginin diigiimlenmis yumagini ancak dogaiisti bir kurtarici ¢ozebilecektir (Jung, 2015, s.
137). Olaganiistii kurtaricisint yani golge Kkarakterini, biiylikannesinden dinledigi
masaldan ve icinde bulundugu kiltiir ile iman dairesinin “Hizir” inancindan yola ¢ikarak
insa eden Cahit Sitki'nin bilin¢disi bir alana hilebaz figiir olarak itmek istedigi Besiktaslinin
kim oldugu da bu baglamda onem tasimaktadir. Besiktas'ta yasadiglr ve “ilk sevgili”
sifatiyla hikaye ile siirde istii kapali bir sekilde anilan, kimligi belirsiz tutulan Besiktasli,
Cahit Sitki'nin heniiz yirmili yaslarina girdigi ve istanbul’da 6grenim gérdiigii dsnemde
uzaktan uzaga asik oldugu genc kizdir. Besiktasliya olan sevdasini Taranci’'nin kimseyle
paylasamamasi, onun adini/Kimligini yiiregine hapsetmesi bir anlamda arzu nesnesini
bilin¢disina itmesi demektir. “Abbas”la birlikte “Hayal Ettigim Sey”, “Sevdali”, “Ask Masal1”
ve “Yalan” baslikl siirlerinde de Besiktasliya dair kapali gonderimlere rastlanir (Dogan,
2011a, s. 221); on dort yasinda oldugu ve Besiktas’ta yasadigindan baska onun kimligine
dair hicbir sey acik edilmez, her sey o6zellikle/6zenle gizlenir. Cahit Sitki, uzaktan uzaga
asik oldugu ve askini icinde yasamaya calistig1 Besiktasliy1 etrafindakilere ve okurlarina
hep hayali bir sevgili gibi yansitmaya calismistir. Ancak, o sevgilinin gercek hayatta
karsilig1 vardir ve Vedat Glinyol'un kiz kardesi Mihrimah Hanim’dan baskasi degildir. Cahit
Sitky, icindeki bu hislerin arkadasliga ihanet olarak yorumlanmasindan ¢ekindigi icin ne
Vedat Giinyol'a ne de Mihrimah Hanim’a hislerini agabilmistir, sadece sarhos oldugu bir
aksam edip dostlarindan Sahap Sitki'ya i¢ini d6kmiistiir, Sahap Sitki da yillar sonra Cahit
Sitki'nin vefatinin ardindan Vedat Gilinyol’a mazide kalmis bu gizli, tek tarafli sevday:
anlatmistir8. Cahit Sitki'min bilingdisinda “hilebaz figiir” olarak Besiktaslinin, “golge
karakter” olarak da Abbas’in kazinmasinin sonucu olarak ortaya cikan “Abbas” baslikli
metinler -6zellikle siir- dikkate alindiginda bu bilingdis1 égeleri Cahit Sitki'min 6mrii
boyunca zihninde tasidigl anlasilmaktadir. Bu bahiste “Abbas” siirine dair Mehmet Can
Dogan’in “sairin ¢ocuklugunu da, ilk gengligini de, orta yas deneyimini de i¢inde tasir.”
(Dogan, 2011b, s. 224) tespiti dikkate degerdir.

Cahit Sitki'min yasadiklarinin i¢ diinyasinda sekil almasiyla ortaya c¢ikan “gdlge
karakteri Abbas” bahsine eklenmesi gereken son bir ayrint1 bilgi de istanbul semtlerinden
Abbasaga Yokusu ile ilgilidir. Cahit Sitki'nin ilk genclik ¢aglarinda kendini kaptirdigi
Besiktaslis1 yani Mihrimah Hanim o yillarda agabeyi Vedat Gilinyol'la birlikte, giiniimiizde
de Besiktas sinirlari icinde kalan Abbasaga Yokusu'nda ikamet etmektedir (Dogan, 2011b,
s. 227). Dolayisiyla bu yokusun adindaki Abbas ile Taranci’min c¢ocuklugunda
biiylikannesinden dinledigi masaldaki Hizirvari Abbas, onun zihninde birbiriyle
biitiinleserek bir golge karaktere dontismiustiir. Cahit Sitki Taranci, bilingdisinda bir alana

8 Cahit Sitki'nin Begiktaslisinin kim oldugunu “Besiktas’ta Abbas” baslikli yazisinda etraflica izah eden Prof. Dr.
Mehmet Can Dogan, bu bahiste Vedat Gilinyol'un hatirati olan Daldan Dala kitabindan su iktibas1 yapmistir:
“Cahit’in 6liimiinden sonra 6greniyordum; o da bir rastlantiyla, Sahap Sitki’ya bir i¢ki sofrasinda doéktiigii i¢inin
temiz derinliklerinde yatan o ilk sevgili'nin kiz kardesim oldugunu. Kendi i¢inde baslayip, orada gizliden
gizliye beslenen, karsilik bulamamak korkusuyla o temiz i¢inin derinliklerinde yillar yili sakladig1 bir umutsuz,
bir umarsiz sevgiliydi Abbas siirini ona yazdirtan. Ne bana, ne kiz kardesime, ne suna ne buna sezdirmemisti
bu temiz sevgiyi. Onu i¢inde beslemis beslemis, sonra bir kurtulus yolu olarak Abbas siirini patlativermisti.
Bize olan biiylik saygis, hele kiz kardesime olan saygisi, duyulursa mahvolurum, yiiziime bakmazlar, bir daha
semtlerine ugrayamam kaygisinda, kapimizi seyrek calar olmustu.” (Dogan, 2011b, s. 228).
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kazinan golge karakteriyle otobiyografisini ve hislerini birlestirme basarisini géstermis ve
ortaya hem siir hem de hikaye tiriinde kiymetli edebf eserler ¢cikarabilmistir.

2. Hikaye ve Siirin Kesisiminde “Abbas”

Edebl metinlerde tiiriin sekillenmesini saglayan en énemli etmenlerden biri metnin
“anlatmak” yahut “sezdirmek” gayesinden biriyle varlik bulmasidir. S6z konusu
amagsallik, tiirlerin geleneksel sinirlarinin belirlenmesinde basat rolii iistlenmistir fakat
zaman icinde farkl ifade arayislarinin/araclarinin denenmesiyle edebi tiirler arasinda
melezlenmeler olmustur. Melezlenme her gecen giin evrilerek ilerlemekte ve yeni tiirlerin
ortaya ¢ikmasina imkan vermektedir. Bu etkilesimdeki en dnemli geciskenligi ise giizel
sanatlararasi/gostergelerarasi iliski saglamaktadir (6rnegin resimdeki bir teknigin, edebi
metin liretiminde kullanilabilmesi). Edebiyat akademisyeni M. Kayahan Ozgiil'iin “Modern
sanat ‘interfertile’ olan komsu sanatlarla akrabaliklari iyiden iyiye destekleyerek adeta tek
ve biyiik bir sanata dogru gidisi saglamaktadir. (Ozgiil, 2003, s. 232)” tespiti,
sanatlarin/tiirlerin tedahiilii noktasinda 6nem arz etmektedir.

Siir yapis1 geregi az sozle ¢ok sey sdyleme imkani sundugundan eskiden beri dilin
ekonomik kullaniminin en somut ifade sekli olagelmistir. Sair, s6zii azalttikca anlami
artirmanin/derinlestirmenin pesindedir. Ancak sozii azaltma, rastgele kelime c¢ikarma
veya istifleme anlamina gelmemelidir. Sairlik; anlam, cagrisim ve ses degeri tasiyan sozleri
ustaca se¢meyi ve yine ustalikla siire yerlestirmeyi gerektirir. Sairin maharetle
olusturdugu bosluklar ve eksiltiler s6zli azaltma kapsaminda ele alinmasi gereken siirsel
buluslar, figiirlerdir. Hikdye ise insanlarin en ¢ok asinasi olduklar1 bir baska tiir olarak
varlik bulmakla birlikte sadece edebiyatta kendine alan agmaz; gilinliik hayatin her dninda,
her alaninda dahi hikaye ve tahkiye vardir. Ciinkii “anlatmak” insanin tarih boyunca
vazgecemedigi temel ihtiyaclarindandir. Yapisal olarak hikdye daha ¢ok nesir, siir ise
nazim biciminde iiretilse de manzum hikayeler ile mensur siirler eskiden beri vardir ve
ragbet gormiistiir. Bu noktada unutmamasi gereken dikkat noktasi her manzumenin siir
olmayacagi, her mensur metnin de hikaye olmayacagidir®. Siir ile hikaye arasindaki iliskiye
odaklanan Ahmet Hamdi Tanpinar, kendi edebi faaliyetlerinden hareketle konuya dair su
ctimleleri kurar: “Siir séylemekten ziyade bir susma isidir. Iste o sustugum seyleri hikaye
ve romanlarimda anlatirim. Onun i¢in miimkiin oldugu kadar kapali dlemler olmasini
istedigim siirlerimin anahtarlarini roman ve hikayelerim verir.” (Saglk, 2003, s. 17)
Tanpinar’in bu ciimleleri Cahit Sitki'nin hikayeleri ile siirleri arasindaki iliskinin sirlarini
¢Ozen bir anahtar olarak da degerlendirilebilir. Taranci, her ne kadar kendisi aksini iddia
etse de hikaye ve siirleri arasinda kaynagini 6zellikle biyografisinden alan ciddi yapisal,
tematik ve varolussal baglar vardir. Ancak “sair” kimliginin dniine “nasir”ligin gecmesine
miisaade edemememin verdigi reddiyeyle, kiz kardesi Nihdl’e yazdigi mektuplarindan
birinde bu konu hakkinda diisiincelerini dile getirir:

Sekerim agabeyin boyle kiiliistiir yazilar altina imzasini atar mi1 hi¢? Bu
yazilar yarim saatte, bir saatte ¢alakalem yazilmis seylerdir. Hialbuki ben
bir misra iistiinde bazen aylarca ugrasan titiz bir sanatkdrim. Hatta
Cumbhuriyet’e hikdye yazacagim zaman evvela ndm-1 miistear kullandim,
olmaz dediler, sonra imzami atmak mecburiyetinde kaldim. Ne yaparsin
para kazanmak icin... Yoksa ben ne hikaye yazabilirim ne roman yazarim

9 S6z konusu dikkat noktasina dair su tespit, meselenin daha iyi anlasilmasi icin okunabilir: “Siirde saf irklar
makbul bilinir. Bunun sebebi, siirin kunt yapisi, degisime ve melezlemeye yatkin olmayisidir. Oysa, nazim dyle
mi ya? Hep unutuyorum ‘nazim’ kelimesini kaybedeli ¢ok oldu. Artik ‘nazim’ yerine ‘siir’ diyorlar; béylece siiri
daralttiklarini ve nazma hak ettiginin ¢ok tistiinde bir kiymet yiiklediklerini fark etmeden... ‘Nazim’ diye siirin
vezin, kafiye gibi sekli nizam 6zelliklerine denir ve higbir estetik kiymeti yoktur. Yine de nazim bir kaba benzer
ve icine malzemesi s6ze dayanan her tiiriin konmasina miisait yapisiyla melezlemelere ¢ok uygundur. Sadece
nazmin imkanlarini kullanarak ‘manzum’ melez metinler olusturulabilir; olusturana da ‘nazim’ denir.” (Ozgiil,
2003, s. 246).
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dedigim zaman Avrupa hikayecileri ve romancilari gibi yazamayacagimi
kastediyorum. Yoksa bizde yazilanlarin ekserisi kot seylerdir. Onlar
kadar ben de yazarim ve yazmaktayim da. (...) Zaten bir adam hem sair,
hem hikayeci, hem de romanci olamaz... Is béliimii her sahada caridir.
(Taranci, 1989, s. 73).

Cahit Sitki, siire olan tutkusundan dolay: tahkiyeli metinlerle arasina duvar érmeye
calismasina karsin edebl kiymete sahip hikdyeler yayimlamistir. “Abbas” hikayesi
bunlardan biridir ve sairin ayni baslikli siirinin bir¢ok anlam katmanini aydinlatmaktadir.
Bu vesileyle denilebilir ki Cahit Sitki'nin “Abbas” siiri, hikdyesi olan bir siirdir ve melez
tiirlerden biri olan “siir-hikdye” tiirii alinda degerlendirilmelidir. Oyle ki tarih icinde
sekillenen bircok tiirde siir ve hikayenin, farkli yapilarda bir araya geldigi goriiliir. Bu
tlirler arasinda en bilinenleri epos, mensur siir (diizyaz siir), siirsel diizyazi, anlatimci
(narrative) siir, manzum hikaye olmakla birlikte bir de siir-hikayedir (Cikla, 2009, s. 54).
Siir-hikaye her seyden oOnce siirdir. Onlarin hikdye kiymetleri, siirselliklerinden daha
geridedir. Siir-hikayede hikayenin siir icinde eritildigi bir yapimin agirhg hissedilir.
Bundan dolay:1 siir-hikdye; manzume/manzum hikaye degil de daha ¢ok siir olarak
nitelendirilmelidir (Saglik, 2001, s. 362).

Behget Necatigil, o6zellikle 1935-1950 arasindaki “Yeni Tiirk Siiri"nin konu
bakimindan daha ¢ok “kii¢ciik adam”in giinliik hayat i¢cinde sinirli kalan maceralarina ve
giindelik hayatin insanlarina yoneldigini, bunun da siirde narratif yani hikdye unsurunun
agir basmasina yol actigina dolayisiyla siir-hikdye denilen tiirtin sik¢a kullanildigina
dikkatleri ceker (Cikla, 2009, s. 77). Cahit Sitki Taranci, Behget Necatigil'in belirttigi zaman
araligina dahil edilecek bir ediptir ve onun basta “Abbas” olmak iizere bircok siiri, siir-
hikaye tiirtinde okunabilir/yorumlanabilir:

ABBAS
Haydi Abbas, vakit tamam;
Aksam diyordun, iste oldu aksam.
Kur bakalim ¢ilingir soframizi;
Dinsin artik bu kalp agrisi.
Su agacin golgesinde olsun;
Tam kenarinda havuzun.

Aya haber sal ¢iksin bu gece;
Gorilinsiin s6yle gonliimce.
Bas kirbaci sihirli seccadeye,
Goster hiikmettigini mesafeye,
Ve zamana.

Katip tozu dumana,

Var git,

Boyle ferman etti Cahit,

Al getir ilk sevgiliyi Besiktas'tan;
Yasamak istiyorum gengligimi yeni bastan.

Yukaridaki eser her seyden 6nce bir siirdir fakat icinden “kii¢lik bir insanin” kisisel
hikayesinden bir par¢anin sezdirilmekle yetinildigi bir siir-hikayedir. Kendi hayat
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hikayesini edebi metnin merkezine koymay1 seven yahut tercih eden bir sanat¢1 olarak
Cahit Sitki, burada kayip arzu nesnesinin yasimi tutmaktadir. Ancak siradan diizeyin
tizerinde duygu yogunlugu yasayan bir insan olmasi, sairlik tabiatiyla birlesince yas
tutmakla yetinmeyip “sahneye koymak” yolu da acilmis ve ortaya sanat eseri ¢ikmistir.
Siir-hikaye olarak “Abbas” siiri, ayn1 baslikli hikdyeyi tahkiye bakimindan kapsamaktadir
ayrica estetik yasanti bakimindan da Abbas’a seslenen siir soyleyicisinin hissiyatini
tahkiye etmekten ¢ok sezdirir niteliktedir. Bu baglamda on alt1 dizelik bir siirin, yaklasik
on sayfalik bir hikdyeyi nasil kapsadigini, anlatmak yerine nasil sezdirdigini anlamaya
calismak somutlayic bilgiler verecektir. Siirdeki sdyleyiciyi, hikdyedeki anlaticiy1 “ben”
zamiri etrafinda olusturan Cahit Sitki, boylelikle Abbas’in muhatabi olarak kendini okurun
karsisina ¢ikarir. Siirde bizatihi kendi adini anarak (Boyle ferman etti Cahit), hikdyede ise
yedek subayligina atifta bulunarak kisiler kadrosunda kendine yer acar.

Siirin ilk iki dizesi “Haydi Abbas, vakit tamam/Aksam diyordun, iste oldu aksam”,
hikdyede “Hava kararmak tlizereydi. Az sonra minareleri fabrika bacalarindan ayirt etmek
miimkiin olmayacakti. Kerahat vakti ¢oktan gelmis sayilirdi.” (s. 179) climlelerine dontisiir
ve tahkiyenin temel unsurlarindan zaman ifsa edilir. “Kur bakalim cilingir
soframizi/Dinsin bu kalp agris1” dizlerinde Abbas'a seslenen soyleyicinin sezdirmek
istedikleri, hikdyede “Karnin mi acikmis? 'Abbas!" demek kafi. Derhal sana miikellef bir
sofra kurar. (...) Uykusuz gecede yarin hicraniyla mi yaniyorsun? Abbas ne giine duruyor?”
(s. 175) ciimleleriyle anlatilir. Sairin “cilingir sofrasi’nin nereye kurulmasi ile ilgili
tasarruflar1 da bellidir ve tahkiyenin temel unsurlarindan "mekan", “Su agacin gélgesinde
olsun/Tam kenarinda havuzun” dizleriyle ifade edilir. Ayni tasarruf hikdyede Abbas ile
komutaninin masa kurulmadan hemen 6nceki hallerine, bulunduklar1 yere gore “Parkta
havuzbasinin golgeli bir yerinde oturduktan sonra..” (s. 177) climlesinde gecer. Taranci,
yasadig1 duygu yogunlugu ve 6zlemi siirin ortalarina yaklastik¢a hissettirmeye baslar ve
yine mekana dair bir unsura odaklanarak “Aya haber sal ¢ciksin bu gece/Goriinsiin soyle
gonliimce” diyerek s6z konusu asamay1 baslatir. Siirin bu birimine hikdyede “Ve kaldir
basini, bak gokytiziine! Oh! Yildizl bir yaz gecesidir. Riizgar da ¢ikt1.” (s. 179) ctimlelerinde
rastlamak miimkindiir. Bu duygu yogunlugu kaynagim1i yoksunluktan, 6zlemden
almaktadir. Fizik sartlari icinde asilmasi miimkiin olmayan bu olumsuzluktan kurtulmak
icin zamana ve mekana hiikmedebilen, olaganiistii giicleri olan birine ihtiya¢c duyulur.
Cahit Sitky, bilingdisinda insa ettigi golge karakteri Abbas'a yonelerek “Bas kirbaci sihirli
seccadeye/Goster hiikmettigini mesafeye ve zamana /Katip tozu dumana/Var git” der ve
istegini emir cekiminde dile getirir. Hikdyesinde ise emir eri Abbas'a ayni giici
yukleyebilmek i¢cin “Emir eri degil Hizir!” climlesini kurar. Bir 6nceki siir ciimlelerindeki
emir c¢ekimli ifadelerini daha da siddetlendirir ve “Boyle ferman etti Cahit” dizesini
soyleyerek arzusunun yerine getirilmesini ¢ok acik bir ifadeyle emreder. Bu emir,
hikdyede anlaticinin komutan olmasiyla ve Cahit Sitki'nin biiyiikannesinden ¢ocuklugunda
dinledigi masaldaki sehzadeyle iliskilendirilir. Clinkii hem komutan hem de sehzade amir
makamindadir ve bu yonleri hikdyeye yansitilir; “Komutani idim, emrediyordum,
dinlemesi lazimdi (...) Sehzadeligim tuttu.” (s. 181-182) Siirde kademeli bir sekilde gerilim
yukseltilir ve son iki dizede arzu nesnesine yani Besiktasliya duyulan siddetli kavusma
istiyaki Abbas'tan medet umularak “Al getir ilk sevgiliyi Besiktas'tan/Yasamak istiyorum
gencligimi yeni bastan” denilerek ifade edilir. Siirde finali saglayan bu dizeler, hikayede
anlatia1 ile Abbas arasinda geg¢en karsilikli konusma icinde aciklamasiyla yer bulur ve
“Abbas'la boyle muhabbet ederken bir yandan da kadeh tstiine kadeh yuvarliyordum. Bir
ara Istanbul géziimde tiittii. istanbul ve ilk sevgilim! Gengligimin en giizel giinleri! (...)
[Abbas] sen tramvaya binecek, Besiktas inecek, ben sana adres verecek. Orda var bir kiz,
benim sevgili. Ben onu cok seviyor Abbas! Sen kagiracak o kiz, getirecek bana!” (s. 181-
182) pasajiyla verilir.
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Hikdye ve Siirin “Gélge”sinde Cahit Sitki’'nin “Abbas”1

Sonug

Hikaye ve Siirin “Golge”sinde Cahit Sitki'nin “Abbas”1 baslikli bu ¢alismanin giris
kisminda Cahit Sitki'nin ortaya koyulan biyografisi ile eserleri arasindaki bag dikkate
alindiginda onun yasantisini yazan bir edebiyat¢ci oldugu rahatlikla séylenebilir. O,
ozellikle ¢ocuklugundan itibaren etkileri i¢ diinyasina yansiyan Kkisi, nesne, olay ve
mekanlara siklikla eserlerinde alan agmistir. Bu baglamda nazim-nesir biitiin eserleri
dikkate alindiginda “Abbas” adl tipik kisinin digerlerine gore hayli 6ne ciktig1/cikarildigi
gorilmistir. Clinkd “Abbas” sadece edebi metinde varlik gosteren bir kurmaca kisi
degildir. Cahit Sitki ¢ocuklugunda biiyiikannesinden dinledigi masaldaki Abbas adl ve
olaganiistii giiclere sahip masal kisisinden c¢ok etkilenmistir. ilk askinin Abbasaga
Yokusu’'nda oturmasi bu etkiyi daha da giiclendirmis ve Taranci, Abbas’t zor zamanlarinin
kurtaricis1 olarak diisinmiistiir. Masal diinyasinda uhrevi bir varlik olan Abbas’t
diinyevilestirerek hikdyesindeki emir eri Abbas’t kurgulamistir. Bu uhrevi ve diinyevi tipi
miinavebeli bir sekilde eserlerinde sahneye cikarmistir. Boyle
diislinmesinin/davranmasinin  ciddi  psikolojik sebepleri vardir. Psikanalizimin
verilerinden yararlanildiginda Abbas’in Cahit Sitki'nin “gélge karakter”i, ilk aski
“Besiktasli’nin da bilingdis1 alanini uyaran “hilebaz figiir” oldugu anlasilmaktadir. Cahit
Sitki, psikolojik taraflar1 bulunan ve edebil metne sahsilikten ¢ok derinlik katan bu gergek
hayattan alinma kisileri ustalikla kullanabilme, metne yedirebilme basaris1 gdstermistir.
Bundan dolay1 “Abbas” Taranci’'min giinlimiizde dahi unutulmayan eserleri arasinda yer
almaktadir. Calismanin ikinci boliimiinde “Abbas” basligi altinda ayni adla yayimlanan
hikaye ile siir arasindaki yapisal ve metinlerarasi iliskilere odaklanilmistir. Hikaye, siirin
sezdirme alani icinde birakilan bosluklar: agiklar niteliktedir. Her iki metin arasindaki bu
baglardan hareketle “Abbas” siirinin melez edebi tiirlerden biri olan “siir-hikaye” tiirii
altinda degerlendirilmesi gerektigi ve bu metnin s6z konusu edebi tiir bahsinde Tiirk
edebiyatinin numune teskil edebilecek kiymette metinlerinden biri oldugu sonucuna
ulasilmistir.
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